Estetika hudby nielen o krase hudby
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Priprava budicich uéitelov hudobnej vychovy nesie v samotnom obsahu tohto vyuovacieho
predmetu dva zakladné aspekty: osvojit si poznatky o hudbe a hudbu ako umenie emocionalne
prezit. Dvojpdlovost tychto aspektov vytvara polaritu vnitornych teoretickych a umeleckych
hodnot hudby, ktoré ma mat na zreteli cely obsah vychovnovzdeldvacieho systému v sistave
zékladného aj umeleckého Skolstva.

Z tohto pohladu nam hudba a predmet hudobna vychova ako §tudijné odbory na univerzi-
tach a umeleckych vysokych Skolach poskytuji vzajomné prelinanie dvojpdlovosti hudobného
umenia v celom svojom komplexe jednotlivych odborov. Hudobné interpretacia a teoreticky
vyklad o hudbe st v jednej rovine vzajomnych suvislosti a doplhani sa v celistvosti poznania
hudby a v jej estetickom prezivani.

Preto Estetika hudby, ako su¢ast hudobného vzdelavania, presahuje svoj rozmer historicko-
teoretickych uvah len v konstatovaniach a stdva sa v §tidiu hudobného umenia zavrsujicou
disciplinou, ktora vedie k tvorivej reflexii. Co vietko to podmieiiuje?

Chapanie hudobného diela vo svojej komplexnosti znamend vidiet v fiom fenomén, z kto-
rého sa odvija siet poznatkov, ale aj emocionélnych zazitkov a predstav. Z aspektu teoretického
sa prepajaju v8etky poznatky ziskané $tudiom jednotlivych teoretickych disciplin hudby s ak-
centom na analyzu, tektoniku, gramatiku a spdsob ich uplatnenia v jednotlivych Stylovych
obdobiach. To je jeden aspekt poznania hudobného artefaktu, na ktory sa viaze aj jeho genéza.
Cez nu zadelujeme dielo do spolo¢ensko-historického kontextu vzniku, uplatnenia dobovych
postulatov tvorby, stelesnenia idedlov doby v autorovom umeleckom stvarneni, ako aj spasob
formovania jeho myslienok do zmysluplnych hudobnych tvarov. Tieto sa stavaji zdkladom pre
komunikac¢né vizby hudby, kde autor prekra¢uje ramec svojej osobnosti a upriamuje svoju po-
zornost na vnimatela jeho diela. Ak na jednej strane bol on, autor, persona priama, v procese
tvorby oslovuje tych okolo seba. Komunikuje s nimi obsahom svojich hudobnych myslienok,
aby v adreséatovi otvoril jeho tretiu dimenziu Zivota emocionalitu a tak mu umoznil poznat svet
v jeho vysSej zduchovnelej forme. Estetika hudby zavrSuje teda okruh zakladnych teoretickych
vedomosti o hudbe.

Tym mozeme povedat, ze sihrn poznatkov o hudobnom diele poskytuje paletu vedomosti
o autorovi a jeho diele, tiez aj o dobe vzniku, o spolo¢enskych, kultirnych a hospodarskych po-
meroch obdobia vzniku diela, ¢o zna¢éne kompletizuje a rozsiruje poznatky vnimatela hudobného
diela. V pestrosti tychto vedomosti vlastne ma moznost hladat stvislosti so skuto¢nostami zné-
mymi na zaklade eSte nepoznanych podnetov a realii. Kontakt s hudobnym dielom sa tak stava
nie jednorazovou zasobou poznatkov, ale v neustdlom kontakte s nim je vlastne osvojovanim
a vnitornym obohacovanim estetickych a emocionalnych podnetov. Tie napliaji vnimatelovu
citovi sféru v prezivani novych emocionélnych a imaginarnych sivislosti. Tak sa umelecké dielo
vo vnimatelovom poznani odhaluje v novych rozsirenych tvaroch, ktoré mu kontiry diela nie-
len zvyraziuju, ale eSte viacej prehlbuji a ilustrujii v novoobjavovanych vézbach. Teda nielen
stranka poznavacia, ale aj tvorivad v hfadani komunika¢nych vizieb na kognitivne elementy po-
skytuje kreativne podnety k prehlbeniu a hladaniu novych tvarov. Tak si vnimatel rozsiruje
aj svoj diapazén hodnotovej stupnice. A od tohto stavu poznania nemame daleko k jeho hu-
manizujicej stranke, kde svoje miesto ma poznanie, pretvaranie a vlastné hodnotenie. Tym
scelujeme jedinca v jeho procese vzdeldvania v jednu komplexni tvorivii osobnost s videnim
a hladanim suvislosti v naudenom a osvojenom sumare poznatkov, ktoré ho kreativne posiivaji
vpred k vy$$im hodnotam. Tento proces nie je samovolny, vyZaduje premysleny pedagogicky
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vplyv s motivaénymi podnetmi, ale na druhej strane je cestou moznosti prekraéujicich ramec
skolskej hudobnej vychovy a idici za hranice vyucovania.

Existencia hudobného umenia je v Tudskej spolo¢nosti nepostradatelna, o tom uZ dnes ne-
uvazujeme. Myslim tu na hudbu jako celok, bez preferovania jej Zanrov. Skor treba hladat
opodstatnenost v jej kvalite, ktord bude aj nadalej vietkym generacidm blizka. Preto v jej
obsahu hfaddme to, ¢o moze sicasnika oslovit. Aj v tomto splia estetika hudby svoje zamery.
V metajazykovej interpretacii hudby hlada vyklad jej znakov a obsahu, bez fixovania, skor
v orientacii na mozné pribuznosti a imaginativne jedine¢nosti, ktoré citove podnecujii nasu
zazitkovi sféru. Psychicka vyspelost jedinca pri takomto vnimani hra podstatni tlohu. Toto
oslovenie ¢asto prekracuje ramec vyjadrovacich prostriedkov hudby a skér sa orientuje na je-
dinca jako individualitu Zijicu v kontexte svojho okolia, ale tiez aj ako na ¢lena spolo¢nosti.
Teda poskytuje priestor pre uvedomie si seba, svojho vniitorného ,ja“ v duchovnom prepojeni.
PodTa slov Rudolfa Steinera tento najvnitornejsi princip prichadza z nasho vnitra, lebo ,slovo
ja nikdy nemoze preniknit zvonka k mojmu sluchu, ak je oznacenim pre mna“.

Toto sebauvedomenie poskytuje dalsi rozmer vnimania hudby vo vztahu nielen ku mne,
ale odo miia aj k samotnému autorovi diela a cez neho do viéSieho okruhu vnimatelov. Vy-
tvorena komunika¢né retaz autor-dielo-vnimatel je zakladnym principom tvorivého poznania
hudobného umenia v kontexte genézy diela, jeho tvorby, interpretacia a poslania, ktoré Gasto
prekratuje rdmec svojej doby vzniku, a aj nad¢asovych hodnét. Stava sa klenotom mnohych
generécii pre svoje vieludské hodnoty, oslovujice v priebehu asu niekolko generécii. Za pri-
klad moZno uviest nedavny koncert v prazskej Smetanovej sile pod nazvom Koncert tretieho
tisicrocia, kde odznela (okrem stcasnych skladieb) Beethovenova 9. symfénia, ¢im bola vyja-
drend aktudlnost a nesmrtelnost hodnot tohoto velkého diela. Jej zaznenim sme si mohli opit
overit, ze Beethovenova genialita kréca s ludstvom, prihovara sa ¢loveku, ktory vyspel svojim
kognitivnym aj duchovnym rozmerom, ale vo svojej podstate ostal stéle v rovnakom priestore
hodnot.

Ak chceme poznat umelecké dielo a pochopit jeho obsah, Ziada sa od vnimatela, aby pre-
dovsetkym vedel Tudsky najst most empatie k vyjadrenému obsahu skladatela. Ak vnimatel
mé o hudobnom diele dostato¢né vedomosti, ak pozné jeho teoreticki, ale aj hudobnii zneli
stranku, vie o jeho genéze a autorovi, Ziada sa, aby si osvojil jeho vypoved, ak chce preniknit
k jej emociondlnej podstate. To znamend, Ze ma obsahu hudby nielen porozumiet, ale ho aj
pochopit ako vypoved ¢loveka pre cloveka. Prave pochopenie vyzaduje empatiu — veitenie sa
do obsahu hudby, do hudobnej myslienky, ktoré vyvoldva vo vnitornom svete vnimatela novy
psychicky rozmer. V tomto rozmere moze vnimatel hfadat hfbku hudobnej vypovede autora,
jej poslanie, ako aj svoj citovy obraz istych asocidcii, ktoré mu méze hudba navodzovat. lch
prijemnost je prejavom hodnotiaceho stupia kvality, ktord bude mat svoju hibku poznania
podla individuélnej miery vnimatela.

Takto sa hudobné dielo dostava pod povrch Zivotného rozmeru vnimatela, vrstvi sa v jeho
poznani a v tomto dostdva podobu osobnostnej vniitornej vizby vnimatela na celé teoreticko-
estetické a interpreta¢né platé konkrétneho hudobného diela. Rozvoj empatie cez hudobné ume-
nie poznacuje psychiku jedinca, ktord sa prejavi ako jeho osobnostna érta v Zivotnych situdci-
ach vyzadujicich prave sicitenie a pochopenie. Tym integraény okruh estetického pdsobenia
hudby prerastd do Zivotného priestoru individua a usmeriiuje jeho pohyb v redlnom Zivote cez
asociativno-imaginativne podnety z vnimania hudby.

Estetika hudby poskytuje $tudentom ucitelskej a umeleckej pripravy vidiet hudobné ume-
nie v stvislostiach teoretickych a hodnotovych aspektov, ktoré maji svoju pojmovii Struktiru
v jazykovom tvare, ¢im sa otvara nové dimenzia moznosti definovania hudby aj inym tvorivym
prejavom ako zvukovou interpretéciou. V estetike hudby sa Ziada o nej hovorit. A to nie je fahké.
Tu nejde o hovorenie o historickych a genetickych faktoch diela, ale o reflexidch umeleckych
a estetickych hodnot, ktoré konkrétne hudobné dielo prinasa. Vyjadrovacie prostriedky hudby
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ako zakladné forma hudobného prejavu identifikuji jeho sémantiku v znakoch a symboloch,
ktoré v niekedy ustélenej, inokedy novopoznanej, a aj e$te nedefinovanej podobe sa odkryvaju
v hovorenom tvare a pojmovom zmysle obsahu. Niektoré hudobné tvary v ustalenosti svojich
stereotypov ndm samé pontkaji svoj obsahovy kli¢, mnohé viak ostavaji len v citovom chveni
vnimatela, aby zrezonovali v slovotvornom obsahu vyjadrenia hudobného kédu. Preto estetika
hudby rozvizuje jazyk vnimatela, uéi ho vyjadrovat sa o hudbe v tvaroch, ktoré vyjadruje vo
svojom obsahu. Tie si Casto opisné, nestice v sebe metaforické tvary, ale viac hodnotné, ako
len lakonické konstatovanie ,je to krasne“. Priznali to v jednom prieskume ako absolventi kon-
zervatorii, tak Studenti Akadémie umeni v Banskej Bystrici. Ich uznanie, Ze estetika hudby ich
naucila divat sa a hovorit o hudbe ,aj z iného pohladu® znamena v reéle to, aby estetika hudby
ako vyucovacia disciplina v odbornom hudobnom §tidiu sa stala predmetom, ktory zavriuje
a rozvija poznatky o hudobnom umeni v celej jeho Sirke moZnosti. Tato prepojenost interpre-
ta¢nych zruénosti na teoretické poznatky znamend rozsirenie vnimania hudobného umenia ako
celku a kultivovanie jeho hodnét v duchovne vyspelom a reflexie schopnom jedincovi, ktory ma
vypestovany cit pre vyrazovi stranku umenia a jej adekvatny verbalny obsah.

A ak tym obohacujeme druhi signdlnu sistavu, ktord je priznaéné len ¢loveku, sme na
prahu vzacneho vysSieho vnimania skuto¢nosti v umeni cez emocionalnu sféru nasho ja, cez
jeho vyssie vibracie, ktoré nie s hmatatelné a definované materiélne, ale vysostne v duchovnej
sfére poznania, kde vedomie ¢loveka v imaginativnych tvaroch sa oslobodzuje. Tento vniitorny
rozmer je potrebny préve v umeleckej tvorbe a tieZ v jej reflektovani. V tomto zmysle moze
estetika hudby dévat rozlet v poznani tvorivych vizieb vietkych zloziek hudobného umenia.
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